¢ineckych organizaci, které mélo z bez-
tvaré masy némeckych vojakt skrze
bestidlni vrazdéni ukovat nemilosrdné
germanské bojovniky jako predvoj bu-
douci tridy Himmlerovy agrarni SS.
Vychodni valka byla ov§em jen od-
razovym mustkem pro skok do bu-
doucnosti, popohnédnim déjin, akce-
lerdtorem dynamiky nacismu. Méla
vykopat neptekonatelny ptikop mezi
nacisty-vojdky a dosavadnim svétem
a urychlit ptechod do budoucnosti.
Imperidlni véalka, respektive impe-
rialismus se naproti tomu snazi sta-
vajici svét vyuzit pro své potreby -
v porovnani s totalitnim hnutim je

staticky, konzervativni. Nacismus
i komunismus jsou ale metarevolu¢ni
hnuti usilujici nejen o ustaveni spo-
le¢nosti zcela nového typu, ale i o pte-
tvoreni samotného ¢lovéka a radikal-
ni zménu jeho udélu. Na rozdil od
,svétskych* diktatur jsou gnostickou
revoluci, ktera cely dosavadni svét
radikalné zavrhla, jako se balon zba-
vuje zatéZze, aby mohl vyrazit vzharu.

Jako jakobini, i nacisté a komunisté
pritom vétili, Ze jsou imanenci ,lidové
(narodni) vale*, ktera je nejvy3si in-
stanci stojici nad tradicemi, zdkony,
institucemi i jednotlivci, sama je zako-
nem, soudem i instituci a zdroven i mé-

Peter Weiss: Preli¢eni

V ramci festivalu Mene Tekel
uvedla nezavisla umélecka
skupina OLDstars v klubovém
prostoru H20 dokudrama né-
meckého spisovatele, dramatika,
vytvarnika a filmového reZiséra
Petera Weisse Preliceni. Znama
hra neméné znamého umeélce
dodnes vybizi k zamy$leni, pres-
toZe byla napsana bezmala pted
ptlstoletim. Inspiraci k ni se stal
soudni proces konany ve Frank-
furtu vroce 1964 s osvétimskymi
dozorci. Hru pro tuto inscenaci
upravila Marcela Magdova, reZie
se ujal Petr Smyczek.

Vznik uméleckého dila neni mysli-
telny bez vnéjsich vlivli, nevznika ve
vzduchopréazdnu, vyvolava reakce.
Nezije samo o sobé, nybrz v dialogic-
kém vztahu ptrijimani ¢i odmitani.
O jeho hodnoté nevypovid4d momen-
talni uspéch. Naopak o jeho vyznamu
a hlub&im smyslu rozhoduje ¢as. Riké
se, Ze to je soudce nejobjektivné;jsi,
byt existuji vyjimky potvrzujici toto
ne pravidlo, nybrz réeni. Divaci maji
radi své oblibené autory a jejich hry,
malokdy se ale ptaji, kdy a pro¢ byly
napsany. Jisté i proto, Ze to neni vét-
$inou pro pochopeni déje podstatné.
Jsou v8ak dila, u nichz je dobré, byt
nikoliv nutné, védét, v jakém kontextu
vznikala.

Na malych scénach umi Thélie vy-
tvéaret tésnou vazbu mezi jevi§tém
a hledi$tém, néco jako neopakova-
telnou komunitu a komunikaci mezi
herci a divaky, tedy propojeni toho,
co herci hraji a na co divaci chodi.
Konjunkturdalni az podbizivé naméty
se stfidaji s témi nad¢asovymi, pro je-
jichZ inscenace neni na malém jevisti
treba slavnych herct, nebot si samo
vytvari své hvézdy. Ale toto vse je
,bleda teorie‘, nad niZ stoji sama rea-
lita okamziku, kdy divak zasedne do
sedadla a pted nim se za¢ne odehravat
zvl4a$tni magie - divadlo. Pted uménim
divadla ztraci, ¢i naopak nabyvé na
duleZitosti nejedna otdzka vaZici se
prave k jeho smyslu.

Jaky ma naptiklad vyznam, kdyz
pomérné mald (coz neznamena ne-
vyznamnd) nezavisla umeélecka sku-
pina OLDstars inscenuje v nevelkém
az stisnéném klubovém prostoru hru
o zlo¢inech nacismu, o hrtizach holo-
caustu? Nasinec se neubrani otazce:
Pro¢, co nového na tom lze je$té najit?
Zvlasté kdyz onou hrou je Preliceni.
Hra zndm4, byt v ¢eském prosttedi
spise z rozhlasového nastudovani, pii-
padné z kniZzniho vydani. I tak ¢lovék
znaly divadla a historie vi cosi o auto-
roviijeho slavném textu, bude i védét,
kdy a pro¢ tato hra vznikla a Ze je
dobrym prikladem toho, ¢emu se ¥ika
spoletensky angaZované uméni (coZ

féorum

titkem vSeho, véetné moralky, kterou
nejlépe formuluje Vybor pro veifejné
blaho, nebo zjednodusené vudce - Hit-
ler nebo Stalin. Jak s komunismem, tak
s nacismem se chté nechté musime
vratit k osvicenstvi a k reakci na néj
a k celému néslednému 1g. stoleti. Bez
toho fenomény nacismu a komunismu,
a tedy i valku na vychodé, nelze vylozit.
A ptinasem pohledu na Vychod je také
dobré mit vZdy na paméti, Ze nacismus
s komunismem jsou vlastni déti Zapa-
du. S déjinami ideji se pfi posuzovani
ideologickych rezimt a charakteru
jejich vladnuti neobejdeme.

Petr Placdk

je pfesné onen pojem, ktery nabyl ve
20. stoleti v jistych zemich a spolec-
nostech pejorativniho vyznamu).
V tomto pripadé vsak hra svou ulohu
splnila. I diky ni byl po diskuzich a od-
kladech v Bundestagu ptijat zdkon
o neproml¢itelnosti nacistickych zlo¢i-
nil. Otazka po smyslu inscenace vsak
zlistdva: M4 dnes cenu nove insceno-
vat text vznikly za uré¢itych podminek,
v daném ptipadé v reakci na nebezpeci
promléeni zlo¢int nacismu? Zistalo
aktudlni to, co hybalo pted ptil stole-
tim vefejnou, politickou i historickou
obci? Nejde tu ptitom pouze o obsah,
vlastni literu textu, nybrz o jeho ucho-
peni, interpretaci, s niZ je dnesni divak
konfrontovan. Nebot podstata divadla
spoc¢iva v interpretaci zobrazovaného,
ve hi'e se symboly a vyznamy.

Inscenované Preliceni 1ze hodnotit
z hlediska umeéleckého, véetné toho,
jakym zptisobem byla hra upravena,
dramaturgicky uchopena a insceno-
véna. Zde je nutné ocenit zkraceni
textu, sousttedéni se na jednu z ro-
vin. Tuto Upravu je mozné povazovat
za zdatilou. Weiss pozadoval, aby
obéti ve hie vystupovaly jako svédci,
obzalovani pod jmény symbolizujici-
mi konkrétni a pojmenovatelné zlo.
Inscenatorské zapojeni soudct (zapi-
sovatelt) do roli obéti zdatile evokuje
promeénnost a neschopnost jedince
vzeptit se systému.

pamét a déjiny 2014/02 1 3 1



Kdo je vinik a kdo obét?

Prelicent je v nejlep$im slova smyslu
politickd a spolecensky angazovana
hra, jejiz autor si uvédomoval, Ze nelze
ztvarnit hriazy a zlo¢iny holocaustu
umeéleckym zptusobem, nebot néco
takového by dehonestovalo samu sku-
te¢nost a povahu ptedmétu ztvarnéni.
Weisstiv zamér byl jiny: pfipomenout
minulost na zakladé faktt. Subjektivni
pohled, vlastni hodnoceni a zvnéjsku
a ex post dodané emoce potlacil ve
prospéch konkrétnich, zdanlivé civil-
nich, protokolarné objektivizovanych
vypovédi obzalovanych, jeZ konfron-
toval se zndmymi skute¢nostmi, pti-
¢emz i tento pouhy vycet vyvolava
ucast divaku. Ve scénické poznamce
napsal, Ze jeho hra ,podava“ koncent-
rat neobsahujici nic jiného nez fakta.
Hra tak opakuje zndmé skutecnosti,
coz vyvolava otazku, zda jeji vyznam
nepominul s onim c¢elem, pro néjz
byla napsana. Presnéji: podstatou této
hry byla ona (dobova?) spoletenska
angazovanost. V ¢em ale tvi nyni?

Ostatné podobnych otazek je vice.
Je text vznikly ve Spolkové republi-
ce Némecko soucasny, inspirativni
dnes v Ceské republice, v éeském
prostiedi a pro ¢eskou spole¢nost?
Zloc¢iny nacismu nejde pteci jen
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srovnavat, feceno jazykem zdkont,
se zlo¢innym, nelegitimnim a zavrze-
nfhodnym komunistickym reZimem;
tedy dobou nesvobody, vymezenou
v Ceskoslovensku nejenom para-
grafy, nybrz i konsensem nemalé
¢asti spole¢nosti 1éty 1948-198g9.
Z hlediska badatelského a historic-
kého je v8ak poucné sledovat, jak se
k témto zlo¢intim hldsi jejich strujci
a vykonavatelé v dobég, kdy se stav
véci verejnych, udélosti a ¢iny s ide-
ologii spojené mohou pojmenovavat
pravymi jmény. Ideologie mohou byt
a jsou rtzné. Lidé, kteti v né uvéri,
anebo jsou naopak vii¢i nim v opozi-
ci, jsou ale ke svym postojim vedeni
podobnymi motivy a Zivotnimi zku-
$enostmi. Vyrovnavani se s minulosti
je proces celospole¢ensky, do znaéné
miry i politicky, postaveny na vnimani
a postojich jednotlivct - at jiz z fad
obéti ¢i aktérti - k minulosti.

Pti sledovani zkraceného Preliceni
pozornému divdkovi neunikne re-
Ziséruv daraz na to, jak obzalovani
dozorci vnimali po letech své ¢iny
a jakym zpltisobem je obhajovali. Jiz
vstupni monolog, uzijeme-li tradi¢ni-
ho oznaceni pro sélovy vystup herce
v postmoderné pojaté inscenaci, je

ptimo emblematickou kvintesenci: Jd
osobné jsem se vZdycky choval slusné.
Co jsem mél délat? Rozkazy se musely
plnit. A zato mdm ted na krku tohle
preliceni. V téchto pasaZich scénické
a dramaturgické re$eni inscenéato-
ri ani herecké kreace jednotlivych
ucinkujicich neselhévaly. Zlo¢iny ve
jménu ideologii pachaji v konkrétnich
ptipadech jednotlivci, jejich podstata
je ale kolektivni a systémova. I Preli-
c¢ent, alesponi ve ztvarnéni umélecké
skupiny OldStars, bylo véci kolektivu.
Svédectvi obéti pripominala hraznou
realitu zlo¢int; v intencich vypovédi
realisticky pojaté monology obZalo-
vanych svéd¢ily o jejich bezstarostné
bohorovnosti, ptesvédéeni o vlastni
nedotknutelnosti, o pokrouceném
vnimdani zdkladnich lidskych hodnot:
VZdyt to byl veliky tabor, s piirozengm
tubytkem. Prosté se spalovali mrtvi.
A navic to byl trestni tdbor. Lidé tam
nebyli na zotavenou.

Dal$im nad¢asovym prvkem hry je
otazka, v ¢em tkvi podstata hledani
spravedlnosti. V métitelné hodnoté
konkrétnich dtkazut (pticemz dukaz-
ni bfemeno spociva na téch, kteti se
spravedlnosti domdahaji, tedy na stra-
né obéti), ¢i ve svédectvi obéti - jez se
po dvou desetiletich tak snadno rela-
tivizuje? Stava se soucésti spravedl-
nosti schopnost obh4jct obZalovanych
dostat a naplnit formalni pitedpisy
prava? Co se déje, déje se podle zdkona,
co naplat, Ze dnes jsou ty zdkony jiné! -
My vsichni, a to znovu zdtirazriuji, jsme
konali jen svou povinnost. I kdyz ndm
to ¢asto bylo zatéZko a mnohdy jsme si
madlem zoufali.

V ¢em je hra stale inspirativni? Snad
ve védomi, Ze by nemeélo smysl ji dnes
inscenovat, kdyby, povazme, dozorci,
politici, vojaci, ¢lenové SS a vSichni ti,
kdo pachali a pachaji kdykoliv a kde-
koliv své zlo¢iny, byli schopni nahléd-
nout do propasti, v niZ se ocitli, a lito-
vali svych ¢int... V pivodnim textu,
respektive v jeho ¢eském vydani z roku
1966, ¢teme tuto zavérecnou uvahu
o poktiveném zrcadle zapomnéni a lho-
stejnosti: Méli bychom se zabyvat jingmi
vécmi nez vycitkami, které by mély byt
ddvno pokldddny za promlcené.

Martin Tichy





